

















Cauleen Smith

De verhouding tussen trauma en toekomst
speelt een grote rol in het videowerk Remote
Viewing (2011). Het idee voor dit werk ont-
stond toen Cauleen op de radio het verhaal
van een man hoorde, die als jonge jongen had
gezien hoe witte mensen een enorm gat in de
grond groeven om de lokale zwarte school in
te begraven - zo fanatiek wilden zij alle spo-
ren van de zwarte gemeenschap uitwissen.
Hoe, dacht ze, kun je iets zo graag willen ver-
nietigen, verstoppen, ongedaan maken? Waar
komt een woede van dit formaat vandaan?

Haar videoprojectie toont een statisch beeld
van een klein schoolgebouw tegen een gif-
groene achtergrond, dat vervolgens door een
tractor in het gegraven gat wordt geduwd.
De schoolbel luidt, de lucht is strakblauw, en
de toekijkende vrouw en jonge jongen zien
er prachtig verzorgd uit = in deze esthetisch
aangename film wordt de kijker niet gecon-
fronteerd met slachtoffers, maar met iconen.
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Remote Viewing richt zich naast racisme
ook op de fragiele verhouding tussen mens
en natuur, en op het land als drager van
sociale trauma’s. In een interview vertelde
Cauleen dat zij zelf angstdromen kreeg over
het enorme gat dat ze voor de film moesten
graven: ‘Het voelde veel onheilspellender
diep dan ik had kunnen voorstellen. Ik had
nachtmerries over het vinden van gebroken
kinderen en dode dieren in het gat dat ik had
gegraven. Dit is niet de relatie met de aarde
die ik wil hebben.’ 2

Voor Cauleen is onze destructieve en dys-
functionele relatie tot onze planeet een be-
langrijke drijfveer voor haar praktiik. Ze is zich
sterk bewust van haar eigen relatie met het
land, als afstammeling van in gevangenschap
levende Afrikanen, die waren verscheept naar
Noord-Amerika - een land dat werd bewoond
en bezet door een volk dat een obscene gen-
ocide meemaakte.



Cauleen Smith - Remote Viewing (2011). Videostill. Ter beschikking
gesteld door de kunstenaar en Corbett vs. Dempsey, Chicago.

Cauleen is zich ook bewust van de ruimte
die je als filmmaker inneemt; de invioeden
die je met camera’s en crewleden hebt op
een omgeving, op plaatselilke bewoners en
deelnemers aan de film. Maar precies hier zit
voor Cauleen ook de progressieve kracht van
cinema. Door plekken, acteurs en andere so-
ciale structuren daadwerkelijk een eigen stem
te geven, kunnen filmbeelden het ‘wat is’ of
‘wat was’ overstijgen, en ontstaat tijdens de
opname de mogelijkheid om samen een ‘wat
kan zijn’ te visualiseren.

2 Destroying Narratives: Cauleen Smith. Cauleen
Smith and Carolyn Lazard in Conversation, Mousse
Magazine, Mousse 55, Oct-Nov 2016



Batia Suter

Voor Parailel Encyclopedia (2007) en Parallel
Encyclopedia #2 (2016) verzamelde Batia
talloze bestaande schetsen, foto’s, schilderij-
en, portretten, snapshots, kaarten en ander
beeldmateriaal, die ze vervolgens combi-
neerde en ordende op overeenkomst. Voorbij
talige uitleg, laat ze betekenis ontstaan vanuit
de beelden zelf, door deze in verschillende
constellaties met elkaar “in gesprek’ te laten
gaan. Hoe gaat de menselijke verbeelding of
herinnering, van zowel Batia als de kijker, om
met afbeeldingen? Waardoor, hoe en wanneer
wordt het brein getriggerd? En welke verha-
len komen hieruit voort?

Het thema van slangen en reptielen spook-
te al een tijd door Batia’s hoofd, en kreeg in
de context van Some Things Hidden ineens
urgentie. In haar werk trekken de patronen
op de slangenhuid instinctief de aandacht,
terwijl ze eigenlijk als functie hebben om
te camoufleren. Om niet gezien te worden,
maakt de natuur - paradoxaal genoeg - ge-
bruik van de meest zichtbare kleuren, vormen
en ontwerpen.

Deze paradoxale verhouding tussen aan- en
afwezigheid onderzoekt Batia in de manier
waarop ze de foto's met de in hun omgeving
opgaande slangen presenteert. De kijker ziet
de verschillende camouflagefoto's niet één
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voor één, maar alle beelden passen in één
enkel blikveld, wat een bijna agressieve visu-
ele ervaring oplevert. De geclusterde beelden
verdwijnen als het ware in elkaar, maar impo-
neren hierdoor gezamenlijk des te meer.

Ook dit roept weer een reeks vragen op: Hoe
verhoudt een enkele foto zich tot de omrin-
gende afbeeldingen? In hoeverre bestaat
hij bij de gratie van wat Batia eerder of later
koos? Betekent ‘minder’ tonen in sommige
gevallen misschien wel ‘meer’? En in welke
mate is de visuele identiteit van de slang af-
hankelijkheid van zijn omgeving?

De kern van Batia's werk bestaat uit de com-
positie van beelden en het leggen van nieuwe
verbanden, waarin zowel het geheel als de
aparte onderdelen zich herdefiniéren. Om
de juiste visuele dialoog tot stand te brengen
zijn niet alleen volgorde, maar ook context
en locatie onmisbare elementen. Waar haar
geprinte verhaallijnen pas echt in elkaar vallen
tijdens het ontwerpproces, ontstaat ook het
uiteindelijke narratief in tentoonstellingsvorm
pas wanneer de beelden in precies de juiste
verhouding staan, zowel tot elkaar als tot de
rest van hun omgeving.
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OVER DE CURATOREN

Nina Folkersma is cum laude afgestudeerd
als kunsthistoricus aan de Universiteit
van Amsterdam. In 1895-1996 volgde zij
het Curatorial Programme van De Appel.
Sindsdien werkt zij als zelfstandig curator,
kunsteriticus en adviseur op het gebied van
hedendaagse kunst vanuit een breed cultu-
reel en internationasl parspectief.

Folkersma heell een scals aan teniconsiel-
lingen, symposia en projecien georgani-
seard, ondar anders voor de Johannesbhurg
Bignnale in Zuid-Afrika (1997); Bijksmuseum
voor Volkenkunde, Leiden (1999), Madness &
Arts Fastival, Haarlem (2010}, ArtTable Ne-
derlend in Bijikemuseum, Amsterdam (2015);
Oude Kerk, Amsterdam 2016} en West, Den
Haag (2017} Van 2006 tot 2009 werkle
Nina Folkersma als curator in het S.MAK.
irn Gent, Belgié, Van 2013 tot 2017 was zi}
curator van verschillende edities van De Gro-
te Kunsishow in samenwerking met Johan
ldema en de Stedsschouwburg Amsterdam.

Maast haar ervaring als zelfstandig cura-
tor heeft Nina Folkerama een loopbaan als
kunsicriticus en redacteur, onder andere van
Metropolis M. Qok s zi] lid geweest van ver-
schillende adviegcommissies van onder meer
het Fonds BVKE, de Mondrisan 8tichting en
de kunsteommissie van de Noord-Zuidiiin in
Amsterdam. Momentee! vervult zij een ad-
viesfunciie in de Raad voor Cultuur en werki
zij als gasteurator bij Castrum Peregrini in
Amsterdam en Museum Bollmans van Beu-
ningan in Rotterdam.

Charlott Markus is een Zweedse kunstenaar
die momentee! woont en werkt in Amster-
dam. Na haar studie Fine Art Pholography
in Denemarken, studeerde ze in 2007 af aan
de fotografie-afdeling van de Gerrit Rietveld
Academie In Amsterdam.

in hasr praktijk construsert ze stillevens en
arrangementen die veslvuldig vorm kriigen als
fotogratische series en site-specificke ruim-
ieliike werken. Haar werken kunnen wordan
omschraven als exfended still lifes, waarin ze
niet alleen ruinnte, kleur en vorm onderzoekt,
maar ook onderfiggende relaties en structu-
ren. 2e verviecht persooniijke verhalen en hun
relaties met obiecien en materialen, vaak met
behulp van textiel als drager van betekenis-
gen, herinneringen en gevoeligheden,

Het werk van Charlott Markus is getoond in
tal van solo- en groepstentoonstellingen in on-
der mesr P A/ AKT en FOAM in Amsterdam,
Kunstvereniging Diepenhsim, LM Projects in
Los Angeles en het Multirmedialkunstrmuseum
in Moskou. Naast haar prakiijk als beeldend
kunstenaar, organiseert Charlott Markus cok
evenementen en tentoonstelliingen.



COLOFON

Some Things Hidden is een groepstentoon-
stelling in samenwerking met Castrum Pere-
grini, en is onderdeel van hun jaarprogramma
The Female Perspective. De tentoonstelling
is mogelijk gemaakt door Mondriaan Fonds,
Amsterdams Fonds voor de Kunst, Ministerie
van Onderwijs, Cultuur & Wetenschap en de
Tolhuistuin.
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